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DU COMMISSAIRE

En tant que fils de Feu Mohamed Azouzi et commissaire de cette exposition, c'est avec une
émotion profonde que je vous invite a découvrir cette rétrospective intitulée « Sous le signe du
Noun », présentée au musée des Confluences Dar El Bacha a Marrakech.

Organisée en partenariat avec la Fondation Nationale des Musées (FNM), I'exposition représente
bien plus qu'un simple rassemblement d'ceuvres : c'est une célébration d'une vie, d'une quéte
et d'un héritage artistique que nous avons a coeur de partager avec le peuple marocain, mais
également avec le monde entier.

Le « Noun », lettre mystérieuse et lumineuse, fut pour mon pére une source d'inspiration
inépuisable. Dans ses toiles, il devient symbole d'humanité, de tolérance entre les peuples,
de cet homme les bras tendus vers le ciel en quéte de sens. C'était pour [ui une facon de dire
que l'art devait rester profondément humain, proche de la vie quotidienne et des émotions
universelles. Cette exposition met en lumiére ce fil rouge qui traverse toute son ceuvre et qui,
aujourd’hui encore, continue de parler a notre époque.

Issu de I'Ecole de Casablanca, formé sous la direction de grandes figures comme Belkahia,
Melehi, Chabaa ou encore Hamidi, mon pére fit le choix courageux de quitter le Maroc pour
tenter sa chance de l'autre coté de la Méditerranée. Paris puis le monde furent le théatre de
ses réves. Présent dans des collections prestigieuses comme celles du Musée d'Art Moderne
de Paris ou de la Bibliothéque Nationale de France, il signa un contrat d'exclusivité avec une
gale-rie parisienne qui le porta sur les scénes internationales mais I'éloigna de son pays natal.
Cette absence sur la scéne marocaine fut pour lui a la fois une douleur et un moteur : il n'a
jamais cessé de peindre, de chercher, de créer. Aujourd’hui, cette exposition est une maniére
de rame-ner son ceuvre |a ou elle se doit de trouver sa place : au Maroc.

Ce projet est le fruit de la volonté de toute notre famille de transmettre son ceuvre et de
la rendre accessible a tous, avec le soutien indéfectible de Mehdi Qotbi, Président de la
Fondation Nationale des Musées, Abdelaziz El Idrissi, Chef du département des musées et
Salima Ait M'bark, conservatrice du musée des confluences Dar El Bacha, ainsi que Fatima
Zahra Lahlou, ma collaboratrice, que je remercie chaleureusement pour leur engagement.

Je souhaite que ce parcours soit une invitation a la contemplation et au dialogue. Que chaque
visiteur, qu'il connaisse ou non l'ceuvre d'Azouzi, reparte avec une émotion, un questionnement,
un souvenir. Mon pére n'est plus |a pour voir ce moment, mais son art, lui, continue de voyager
et de rassembler.

Que cette rétrospective soit percue comme une main tendue vers chacun d'entre vous ; un
geste d'ouverture et de rencontre, fidéle a l'esprit de I'homme, du pére et de l'artiste qu'était
Mohamed Azouzi.

Amir Azouzi - Fils de I'artiste & Commissaire de I'exposition
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STATEMENT

As the son of the late Mohamed Azouzi and curator of this exhibition, it is with profound
emotion that | invite you to discover the retrospective “Under the Sign of Noun" at the
Museum of Confluence Dar El Bacha in Marrakech.

Presented in partnership with the National Foundation of Museums (FNM), this exhibition
is not merely a gathering of works. It is a celebration of a life, a journey, and an artistic
legacy that we are proud to share with Morocco and with the wider world.

For my father, the Noun, a luminous and enigmatic letter was an inexhaustible source
of inspiration. Within his canvases, it emerges as a symbol of humanity and of dialogue
among cultures: a figure with arms raised toward the sky, in search of meaning. Through it,
he affirmed that art must remain profoundly human, rooted in everyday life, and attuned
to universal emotions. This exhibition highlights this guiding motif that runs throughout
his work and continues to rescnate in the present.

Trained at the Casablanca School under seminal figures such as Belkahia, Melehi, Chabaa,
and Hamidi, Azouzi made the bold decision to leave Morocco and pursue his career
abroad. Paris and later the world became the stage of his artistic ambitions. His works
entered prestigious collections, including those of the Musée d'Art Moderne of Paris and
the Bibliothéque Nationale de France, and an exclusive contract with a Parisian gallery
propelled him to international recognition. Yet this success also created a distance from
his homeland a tension that marked his career with both longing and resolve. He never
ceased to paint, to search, to create. Today, this exhibition seeks to bring his work back to
its rightful place: Morocco.

This project is the outcome of our family’'s commitment to preserving and sharing his
oeuvre, made possible through the invaluable support of Mehdi Qotbi, President of the
National Foundation of Museums, Abdelaziz El Idrissi Head of Museums Department,
Salima Ait M'bark Curator at the Museum of Confluences Dar el Bacha, and Fatim Zahra
Lahlou, my collaborator, to whom | extend my deepest gratitude.

It is my hope that this exhibition will serve as an invitation to contemplation and dialogue.
Whether encountering Azouzi's work for the first time or returning to it with familiarity, may
each visitor leave with an emotion, a question, a memory. Though my father is no longer
here to witness this moment, his art continues to travel and to bring people together.

May this retrospective be received as an open hand extended to all a gesture of encounter
and exchange, true to the spirit of the man, the father, and the artist Mohamed Azouzi.

Amir Azouzi -Son of the Artist & Exhibition Curator



PRESS

“Under the Sign of Noun” — A Retrospective of Mohamed Azouzi
Presented at the Museum of Confluences Dar El Bacha, Marrakech
From October 28, 2025, to February 8, 2026

The exhibition Under the Sign of Noun highlights the work of Mohamed
Azouzi, a Moroccan artist whose painting does not seek to reproduce the
visible world, but rather to reveal its invisible memory. Trained at the School
of Fine Arts of Casablanca and later in Paris, Azouzi succeeded in creating a
dialogue between his Moroccan heritage and a resolutely modern, globally
engaged aesthetic. His vision reflects a profoundly personal artistic journey
rooted in his native land yet reaching toward the universal.

ForMohamed Azouzi,artisanunending quest, a continuousvoyage through
forms, signs, and colors. His creations offer an abstraction nourished by the
warm tones of the South and the timeless symbols of the human condition.
At the heart of his work lies the letter “Noun”, which transcends its graphic
dimension to become a fundamental symbol embodying origin, movement,
roots, and ascension. In Azouzi's art, Noun becomes a bridge between sky
and earth, between past and future, between self and other.

His palette is dominated by shades of ochre, brown, and blue, colors that
evoke roots, Africa,and the desert. His oeuvreisdeeply anchored in Morocco,
mirroring its contrasts and inner moods with poetic and profound intensity.
This retrospective is an invitation to listen to the artist’s inner world and to
reconnect with what lies buried within, while remaining true to his essence:
a search for inner light, meaning, and belonging.

The exhibition is organized by the National Foundation of Museums and
Amir Raphael Azouzi.

DE PRESSE

« Sous le signe du Noun », rétrospective de Mohamed Azouzi,
présentée au musée des Confluences Dar El Bacha a Marrakech,
du 28 octobre 2025 au 8 février 2026.

Cette exposition met en avant les ceuvres de Mohamed Azouzi, cet artiste
marocain dont la peinture ne cherche pas a reproduire le monde, mais a en
devoiler la mémoire invisible. Formeé aux Beaux-Arts de Casablanca puis a
Paris, Azouzi a su faire dialoguer les influences de ses origines marocaines
avec une esthétique moderne résolument ouverte sur le monde. Sa vision
s'inscrit dans une démarche profondément intime, ancrée dans sa terre
natale et tendue vers l'universel.

Pour Mohamed Azouzi, I'art est une quéte permanente, un voyage continu
a travers les formes, les signes et les couleurs. Ses créations donnent a voir
une abstraction nourrie par les terres chaudes du Sud, et les symboles de
la condition humaine. Au ccoeur de son travail artistique se trouve la lettre
« Noun », qui dépasse le simple signe graphique pour devenir un symbole
fondamental incarnant origine, mouvement, racines et envol. Elle prend
chez l'artiste la forme d'un pont entre ciel et terre, entre passé et avenir,
entre le soi et l'autre.

Sa palette est dominée par les tons ocres, bruns et bleus ; des teintes qui
parlent des racines, de I'Afrique et du désert. Son ceuvre s'ancre ainsi dans
le Maroc, reflétant ses contrastes et ses états d'ame avec une force poétique
et profonde.

Cette exposition rétrospective est une invitation a l'écoute du monde
intérieur de l'artiste et a la réconciliation avec ce qui est enfoui, tout en
restant fidele a son essence : une recherche de lumiére intérieure, de sens,
et d'enracinement.

Exposition organisée par la Fondation Nationale des Musées et Amir
Raphael Azouzi.




GRAPHIE

Artiste cosmopolite, peintre, sculpteur et graveur, Mohamed
Azouzi est né a Casablanca en 1946 et mort a Tremblay-en-France
en 2022.

Diplémé de I'Ecole des Beaux-Arts de Casablanca, il s'installe
en France en 1971, ou il poursuit son cursus a |I'Ecole Nationale
Supérieure des Beaux-Artsde Parisetal'Ecole Nationale Supérieure
des Arts Décoratifs. C'est dans la capitale francaise qu'il fera ses
premiéres expositions personnelles a la fin des années 1970, et
qu'il participera a de nombreux salons et expositions collectives au
cours des années 1980. Ses ceuvres voyageront a Tokyo, New York,
Moscou, et a travers le monde, ou elles ont rejoint de prestigieuses
collections municipales et nationales.

Oscillant entre la peinture, la gravure, la sculpture et la calligraphie,
sa pratique se nourrit de son apprentissage auprés des chantres
de « I'Ecole de Casablanca » tels que Farid Belkahia, Mohamed
Melehi, Mohamed Chebaa et Mohamed Hamidi qu'il eut comme
professeurs ; autant que de « L'Ecole de Paris » qu'il cotoya par
Jean Bertholle, son chef d'atelier aux Beaux-Arts.

Dans ses lignes et ses couleurs se conjuguent des symboles et une
abstraction des formes pures, des héritages lointains de l'alphabet
tamazight, emporté du Tafilalet natal de I'artiste et son gout pour
les modernités picturales telles qu'elles se sont écrites en Occident
ou en Afrique du Nord.

Artiste de la lettre et de la couleur, de la forme et du signe, il
s'évertuera toute sa vie durant a faconner un art hybride, ou se
rencontrent les spiritualités, traditions et vocabulaires plastiques
pratiqués d'un cété comme de l'autre de la Méditerranée.
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Horya MAKHLOUF, « Mohamed Azouzi, Cueillir le monde »
2025 )

GRAPHY

A cosmopolitan artist, painter, sculptor, and printmaker,
Mohamed Azouzi was born in Casablanca in 1946 and passed
away in Tremblay-en-France in 2022.

A graduate of the School of Fine Arts in Casablanca, he moved
to France in 1971, where he continued his studies at the Ecole
Nationale Supérieure des Beaux-Arts in Paris and the Ecole
Nationale Supérieure des Arts Décoratifs. It was in the French
capital that he held his first solo exhibitions in the late 1970s
and took part in numerous salons and group shows throughout
the 1980s. His works have been showcased in Tokyo, New York,
Moscow, and beyond, joining prestigious municipal and national
collections.

Navigating between painting, printmaking, sculpture, and
calligraphy, his artistic practice wasshaped by the teachings of key
figures of the " School of Casablanca ", including Farid Belkahia,
Mohamed Melehi, Mohamed Chebaa, and Mohamed Hamidi, as
well as by the “School of Paris,” through Jean Bertholle, his studio
director at the Beaux-Arts.

In his lines and colours, symbols are woven into the abstraction
of pure forms, drawing from the ancient heritage of the Amazigh
alphabet of his native Tafilalet, as well as his deep engagement
with the modernist aesthetics that emerged in both North Africa
and the West.

An artist of letter and colour, of form and sign, Azouzi dedicated
his life to creating a hybrid art form, one where spiritualities,
traditions, and visual languages from both shores of the
Mediterranean come together.
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It is a form that is a letter, that is a sign, and it returns, from painting to painting.
It is a smile, or two arms raised as if reaching for the sky and its mysteries.

It is a curve, endlessly stretched upward, holding at its centre a single dot.

It is a basket into which a seed has been placed.

From that seed and that symbol, and from the forms and colours surrounding them,
were born all the fictions that Mohamed Azouzi composed.

In 1986, in The Carrier Bag Theory of Fiction, Ursula K. Le Guin proposed imagining
stories born not from hunting, but from gathering, from ordinary life rather than
heroic epics. She argued that humans were gatherers before they were hunters,
and that the first object we invented was a container, not a weapon. She advocated
for narratives “full of beginnings without ends, initiations, losses, more cunning
than conflict, fewer triumphs than tricks and illusions.”

It is precisely these twists and turns, this cleverness and subtlety, that Mohamed
Azouzi tirelessly sought to compose. A painter of colour and sign, he was also a
painter of the breath of life that flows through every one of his compositions.

In his flat areas of colour, his ink lines or scratches, at the heart of his labyrinths
of angles and curves, paths take shape, paths that are riddles, fantastic figures
following trails that lead elsewhere, shaped by the artist’'s travels and encounters
across the world.

His forms are riddles, charades, eager to bloom at the touch of hands reaching out
to others.

They speak of the warmth of a homeland left behind but always longed for, of the
obstacles encountered in life’s whirlwind, of the joys and pains of the bonds we
weave with others, bonds we sometimes loosen, yet always try to rekindle.

And so, it is up to the viewer to gather, in Mohamed Azouzi's basket, the thousand
and one fictions toward which its handles invite us, fictions that long to overflow.

Translated from French
Horya MAKHLOUF, « Mohamed Azouzi, Cueillir le monde »
September 2025

C'est une forme qui est une lettre, qui est un signe, et qui revient, de tableau en
tableau. C'est un sourire ou deux bras qui se lévent, comme pour attraper le ciel et
ses mystéres. C'est une courbe inlassablement tendue vers le haut, qui accueille en
son centre un point. C'est un panier dans lequel on a déposé une graine. De cette
graine et de ce symbole, ainsi que des formes et des couleurs qui les entourent,
sont nées toutes les fictions que composait Mohamed Azouzi.

En 1986, dans La théorie de la fiction-panier, Ursula K. Le Guin proposait d'imaginer
des histoires a partir de la cueillette plutét que de la chasse, de la vie ordinaire
plutét que des épopées héroiques, arguant que ’lhumain fut cueilleur avant d'étre
chasseur, et que le premier objet gu'il inventa fut un contenant plutét qu'une arme.
Elle pronait des récits « pleins de commencements sans fin, d'initiations, de pertes,
et plus de ruses que de conflits, moins de triomphes que de piéges et d'illusions ».
Ce sont précisément ces tours et ces détours, ces ruses et ces malices, que s'est
évertué a composer Mohamed Azouzi. Peintre de la couleur et du signe, il I'est
aussi du souffle de vie qui irrigue chacune de ses compositions. Dans ses aplats de
couleurs et ses lignes d'encre ou ses griffures, au coeur de ses labyrinthes d’angles
et de courbes, se formulent des chemins qui sont des énigmes, des personnages
fantastiques suivant des pistes vers des ailleurs trouvés au gré des voyages et
rencontres du peintre a travers le monde. Ses formes sont des charades, pressées
d’éclore au contact des mains tendues vers les autres. Elles disent la chaleur d'un
pays dont on s'éloigne mais que I'on cherche toujours a retrouver, les embuches
que l'on rencontre dans le tourbillon de la vie, les heurs et les malheurs des liens
gu’on tisse avec les autres, dont on se détache parfois, qu'on réactive malgré tout.
Alors, c'est au spectateur de cueillir a son tour, dans le panier de Mohamed Azouzi,
les mille et une fictions vers lesquelles ses anses invitent a s'élancer et dont elles
n'attendent que de déborder.

Horya MAKHLOUF, « Mohamed Azouzi, Cueillir le monde »
Septembre 2025
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Pour Azouzi, la peinture est un objet de quéte permanente, un voyage continu a
travers les formes, les signes et les couleurs. Curieusement, cet alphabet unique
témoigne de la permanence des structures d'un langage ancien, celui du Sud
cosmique et plus précisément de cette portion désertique et cependant trés vivante
qui est le coeur méme du Tafilalet mythique. A l'intersection des cultures sud et
nord-sahariennes, le peintre établit des repéres de reconnaissances, des jalons
épistémologiques qui sont autant de symboles capables d'interpeller la sensibilité
et l'intelligence.

C'est dire combien ce travail a la fois psychique et objectif rend caduque une
peinture exclusivement folkloriste. Pousser I'Art a son extréme limite, c'est un mode
de vie, une fantastique aventure et, plus essentiellement, une concordance : celle du
temps, de I'étre et des éléments se conjuguant avec 'histoire passée et a venir. Il me
semble tout a fait normal de parler ici d'un style qui s'élabore a partir de présupposés
techno-psychiques pour enfin capter des émotions, les sérier et les fondre en des
frémissements productifs de l'objet peint. Pour n'étre pas figurative, cette peinture
n'en suggére pas moins les figures géométriques douées d'une réelle autonomie et
de cette force de mémorisation déliée de la platitude contraignante qui surcharge
la figuration ordinaire. Il faut croire que le réle de I'arabesque induit en chacune de
ces toiles une symbolique lisible et si parfaitement claire et suggestive qu'on ne peut
pas accréditer cette forme de picturalité d'un rayonnement naturel qui différencie
les niveaux de sa propre organisation tout en les agengant en un tout cohérent,
avec cette concomitance qui est le schéma intégrant des coordonnées essentielles.
C'est le propre de toute poésie de travailler sur I'image et I'imaginaire sans jamais les
travestir. Or il y a |1a beaucoup de poésie et beaucoup d'images fortes.

Azouzi est donc un poéte de la couleur, un véritable ciseleur des formes. Mieuy, il
est le chantre d’une historicité et de certaines légendes qui n'ont déja plus rien de
mythologique ! Le matériau qu'il exploite est bien entendu ordinaire, trés connu.
Mais il a une recette bien a lui. C'est de bonne guerre.

Référence : Mohamed KHAIR-EDDINE, « Azouzi ou le désert vivant »,
Le Matin du Sahara et du Maghreb Magazine, 14-21 juillet 1987
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For Azouzi, painting is a ceaseless quest, a journey without end through forms,
signs, and colours. Curiously, this singular alphabet bears witness to the enduring
structures of an ancient language: that of the cosmic South, and more precisely,
of that desert expanse, harsh, yet vividly alive, that lies at the very heart of the
mythical Tafilalet. At the crossroads of North and Sub-Saharan cultures, the painter
sets down markers of recognition, epistemological markers that serve as symbols
capable of stirring both the heart and the mind.

Such work, at once interior and deliberate, renders obsolete any painting reduced to
mere folklore. Pushing Art to its furthest edge is not just a craft, but a way of being,
a wild and wondrous adventure, and, more deeply, a harmony: where time, being,
and the elements converge with the echo of past and future History. It seems only
natural to speak here of a style born from techno-psychic roots, a style that seeks
out emotion, classifies it, and melts it into a subtle tremor, one that gives life to
the painted object. Though not figurative in the traditional sense, these paintings
evoke geometric figures endowed with true autonomy and forms imbued with the
weight of memory, liberated from the flat constraints that often dull conventional
imagery. One might say the arabesque, running through each canvas, breathes in
a symbolism so clear, so luminous and suggestive, that the painting shines with
an organic radiance. It separates the levels of its own construction, yet binds them
into a harmonious whole, held together by a simultaneity that integrates essential
coordinates into a unified vision. It is the essence of poetry to work with image and
imagination without ever distorting them. And yet here, there is much poetry, rich,
potent images that resonate deeply.

Azouzi is thus a poet of colour, a sculptor of form. More than that, he is the voice of
a history, and of legends that have already passed beyond myth. The materials he
uses may be ordinary, well-known. But his formula is uniquely his own.

And that, as they say, is only fair.

Translated from French
Reference : Mohamed KHAIR-EDDINE, « Azouzi ou le désert vivant »,
Le Matin du Sahara et du Maghreb Magazine, 14-21 juillet 1987




Mohamed AZOUZI

« Le soulévement », 2005
Huile sur toile

82cm x 62cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
“The Uprising”, 2005
Oil on canvas

B2cm x 62 cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI

« L'exploitation », 1994

Papier marouflé et huile sur toile
195em x 130cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

« The Exploitation », 1994
Mounted paper and oil on canvas
195cm x 130cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« La chaleur humaine », 1991
Papier marouflé et huile sur toile
167cm x 99cm

Collection particuliere

Mohamed AZOUZI

“The Human Warmth”, 1991
Mounted paper and oil on canvas
167cm % 99cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Engrenage », 1993

Papier marouflé et peinfure sur toile
164.5cm x 131cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“Spiral”, 1993

Mounted paper and paint on canvas
164.5cm x 131ecm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Le soleil et les anneaux »
Huile sur toile

81cm x 60cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“The Sun and the Rings”
Oil on canvas

Blcm = 60cm

Private collection

Mohamed AZOUZI

« La boule bleue », 2002
Huile sur toile

81cm x 65cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“The Blue Sphere”, 2002
Oil on canvas

Blem = 65cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Acharnement au pélerinage », 2009
Technique mixte sur toile

132cm x 99cm

Collection particuliere

Mohamed AZOUZI
“Relentless Pilgrimage”, 2009
Mixed media on canvas
132ecm = 99cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

u Labyrinthe », 2002
Huile sur toile

92cm x 65cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
“Labyrinth”, 2002
Oil on canvas
92cm x b5cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Le mur », 2009
Technigue mixte sur toile
55cm x 33cm

Callection particuliére

Mohamed AZOUZI
“The Wall”, 2009

Mixed media on canvas
55cm x 3%3cm

Private collection

Mohamed AZOUZI

« Mosaigue », 2002
Huile sur toile

65cm x 54cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
“Mosaic”, 2002

Oil on canvas
65cm = 54 cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Les couleurs d'Afrique », 1997
Technigue mixte sur foile

blcm x 50cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“The Colours of Africa”™, 1997
Mixed media on canvas
6lem x 50cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« La joie jaune », 2002
Huile sur toile

50cm x 40cm
Collection particuliere

Mohamed AZOUZI
“The Yellow Joy", 2002
Oil on canvas

50cm = 40cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Une danse excfique », 2014
Huile sur toile

60cm x 60cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“An Exotic Dance”, 2014
Oil on canvas

&0cm x 60cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI
« La joie d'une lettre », 1998
Huile sur toile
Q4cm x 67cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

« The Joy of a Letter », 1998
Oil on canvas

G4cm x 67cm

Private collection

Mohamed AZOUZI

« Justice inegale », 2002
Huile sur taile

92cm x 65cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
“Unequal Justice”, 2002
Oil on canvas

92cm x 65cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Série confinement #5 », 2021
Huile sur toile

élcm x 50cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

« Lockdown Series #5 », 2021
Oil on canvas

6lcm x S0cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Le souk », 1988
Technigue mixte sur toile
45.5cm x 32.5cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

« The Souk », 1988
Mixed media on canvas
45.5cm x 32.5cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI
« Les carreaux », 2005
Huile sur toile
48cm x 35cm
Collection particuliere

Mohamed AZOUZI

« The Squares », 2005
Qil on canvas

48cm x 35cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI
« Le soleil entre les pyramides », 2005
Huile sur toile
52cm x 52cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“The Sun Between the Pyramids”, 2005
Oil on canvas

S52cm x 52 em

Private collection
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Mohamed AZOUZI
« Les mecréants sans croyance », 1998
Huile sur toile
90cm x 30cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“The Unbelieving Miscreants”, 1998
Oil on canvas

90cm = 30cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Le boulanger », 1991
Gravure sur bois
25.5cm x 13.5cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
“The Baker”, 1991
Wood engraving
25.5cm x 135 ¢cm
Private collection

Mohamed AZOUZI

Sans titre, 1997

Gravure et peinture sur bois
28cm % 14.5cm

Collection particuliere

Mchamed AZOUZI

Untitled, 1997

Engraving and painting on wood
28cm % 14.5cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Espoir », 1990

Huile sur bois

22.5cm x 16cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
“Hope”, 1990

Oil on wood
22.5cm x 16cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI

« La vérité de Mouna », 1993
Technique mixte sur bois
40cm % 14.1cm

Caollection particuliére

Mohamed AZOUZI
“Mouna's Truth”, 1993
Mixed media on wood
40cm x 14.1em
Private collection
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Mohamed AZOUZI

« La nuit sur la mosquée Al-Agsa », 1990
Huile sur papier

55cm x 37cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“Night over Al-Agsa Mosque”, 1990
Qil on paper

55cm = 37 cm

Private collection

Mohamed AZOUZI

« Sarcophage »

Huile sur bois

24.5cm x 20cm
Collection particuliere

Mohamed AZOUZI
“Sarcophagus”

Qil on wood
24.5cm x 20cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Fractures », 2002
Huile sur bois

65cm x 27.5cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
“Fractures”, 2002
Oil on wood

65cm x 27.5cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI
Sans fitre, 1995
Peinture sur bois
30cm x 13.5cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
Untitled, 1995
Painting on wood
50cm x 13.5 cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI
« Les croyances », 1992
Pastel et encre sur papier
29cm x 23cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
“The Beliefs”, 1992
Pastel and ink on paper
29cm = 23 em

Private collection

Mohamed AZOUZI

“ TFiDI'T‘tPhE L

Technique mixte sur papier
28.5cm x 21cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
“Triumph”

Mixed media on paper
28.5cm=2lcm
Private collection
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Mohamed AZOUZI

« La boule de cuivre », 2005
Peinture sur papier

52cm x 39cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“The Copper Sphere”, 2005
Painting on paper

52cm x 39 cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« L'attachement », 1989
Encre sur papier

29cm x 21cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
“The Attachment”, 1989
Ink on paper

29cm x 21 cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI
Sans titre, 2019
Peinture sur papier
47.5cm x 31.5cm
Collection particuliere

Mohamed AZOUZI
Unftitled, 2019
Painting on paper
47.5cm x 31.5cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Quatre personnages au jeu », 1989
Encre sur papier

30.2cm x 24.5cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“Four Characters at Play”, 1989
Ink on paper

30,2cm = 24.5 em

Private collection

Mohamed AZOUZI

« Composition aux touches rouges », 1990
Technique mixte sur papier

32.5cm x 25cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“Composition with Red Strokes”, 1990
Mixed media on paper

32.5cm = 25 cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Le couvert économique », 1993
Pastel sur papier

39cm x 26cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“The Economic Shelter”, 1993
Pastel on paper

I9cm x 26 cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI
Sans titre, 1975
Peinture sur papier
28,5cm x 20.5cm
Collection parficuliére

Mohamed AZOUZI
Untitled,1975
Painting on paper
28.5cm x 20.5cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI
Sans titre,1989

Pastel sur papier
58.5cm x 38cm
Collection particuliere

Mohamed AZOUZI
Untitled, 1989
Fastel on paper
58.5cm x 38cm
Frivate collection
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Mohamed AZOUZI
Sans titre, 2019
Peinture sur papier
37.5cm x 21.5cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
Untitled, 2019
Painting on paper
37.5cm % 21.5cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI

Sans titre

Technigue mixte sur papier
33cm x 33cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
Untitled

Mixed media on paper
33cm x 33em

Private collection



Mohamed AZOUZI
Sans fitre

Sérigraphie

48.5cm x 34cm
Collection particuliere

Mohamed AZOUZI
Untitled

Screen print
48.5cm x J4cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI
Sans titre, 2003
Sérigraphie

51.8cm x 48.2cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
Untitled, 2003
Screen print
51.8cm x 48.2cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI
Sans fitre

Serigraphie

t4cm x 49.5cm
Caollection particuliére

Mohamed AZOUZI
Untitled

Screen print

&d4cm x 49.5cm
Private collection

5595
alsic Hgay

puuXbd 0435

Mohamed AZOUZI

« Le pécheur », 1996
Sérigraphie

5Bcm x 45.5cm
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
“The Fisherman®, 199&
Screen print

§8cm = 45.5cm
Private collection
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Mohamed AZOUZI

« Composition verticale », 1989
Encre et gouache sur papier
3lcm x 24cm

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI

“Vertical Composition™, 1989
Ink and gouache on paper
Ilcm x 24cm

Private collection
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Mohamed AZOUZI
Collection de timbres
Technique mixte sur papier
1980 - 2000
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
Stamps collection
Mixed media on paper
1980 - 2000

Private collection
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Mohamed AZOUZI
Collection de timbres
Technique mixte sur papier
1980 - 2000
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
Stamps collection
Mixed media on paper
1980 - 2000

Private collection
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Mohamed AZOUZI
Collection de timbres
Technique mixte sur papier
1980 - 2000
Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
Stamps collection
Mixed media on paper
1980 - 2000

Private collection
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Mohamed AZOUZI
Collection de timbres
Technique mixte sur papier
1980 - 2000

Collection particuliére

Mohamed AZOUZI
Stamps collection
Mixed media on paper
1980 - 2000

Private collection



USEFU
INFORMATION

ADRESSE / ADDRESS

65, 69 Riad Laarous, route Dar El Bacha - 40000 Marrakech

65, 69 Riad Laarous, Dar El Bacha road - 40000 Marrakech

HORAIRES D’OUVERTURE / OPENING HOURS

10h - 18h, fermé le lundi

10am - 6pm, closed on Mondays

TARIF D'ACCES / ENTRY FEE

Public étranger / Foreigners : 60 DHS

Marocains et résidents étrangers / Moroccan citizens and foreign residents ; 25 DHS
Marocains et résidents étrangers de moins de 18 ans/ Moroccan citizens and foreign residents
under18:15 DHS

ACCES GRATUIT :

Tous les jours

Aux éléves, aux étudiants et aux corps enseignants marocains sur présentation d'une piéce
justificative.

Aux éléves des établissement d’enseignement étrangers implantés au Maroc.

Aux détenteurs de la carte ICOM.

VENDREDI :

Aux marocains et résidents étrangers sur présentation de la carte de séjour.
REDUCTION DE 50% a tout titulaire des cartes ISIC, IYTC et ITIC

FREE ADMISSION:

DAILY:

For Moroccan pupils, students, and teaching staff upon presentation of valid identification.
For pupils of foreign educational institutions established in Morocco.

For holders of the ICOM card.

ON FRIDAYS:

For Moroccan citizens and foreign residents upon presentation of a residence permit.
50% DISCOUNT for holders of ISIC, IYTC, and ITIC cards

TELEPHONE / PHONE NUMBER:

+212 (0) 524 3817 63

CONTACT :

contact@fnm.ma / s.aitmbark@fnm.ma

VISITES GUIDEES SUR RDV / GUIDED TOURS AVAILABLE BY APPOINTMENT
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